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O céu prateado oferecia
reflexos invertidos dos
monumentos encontrados
do outro lado do sono
verde dos cascos; navios
passaram por este céu,

de cabega para baixo e
simétricos em dire¢do a
futuros invisiveis.

* p.45




NOTA DOS AUTORES
. Os autores atestam a absoluta
x‘ inutilidade pdblica do livro
% que se apresenta ao mundo

e 0o qual o mundo é apre-
sentado neste momento.
[ profunda comogdo ]




O design néie <essa de pensar,
mas <l ¢ incapaz d 8¢ pensar.

Stéphane Vial

P 2 2 Conceitos relativos ao design e suas abordagens se
e n e “ e 8 '3 u m a deram, originalmente, vinculados ao estatuto da
i ciéncia moderna, caracterizado pela objetividade e
pela ordem. O design se configurou como disci-
a p ve 8 e n t a a 6 plina voltada a beleza formal e ao apelo estético
visando a uniformizagao e a padronizagao de tradi-
coes divergentes sob critérios de unidade, coerén-
ROG E RIO CAMARA * cia e harmonia. Tal como a ciéncia natural, inicia-se
por estabelecer recortes visiveis em elementos que
se encontram representados confusamente por
funcionamentos simultaneos para oferecé-los ana-
lisados dentro de uma ordem de descricdo perfei-
tamente clara. Dispde-se um quadro das variaveis
num esfor¢o de classificacao e analise das identida-
des e diferencas filtradas dos tragos comuns e das
superficies visiveis. Para tanto, os elementos devem
se encontrar ali justapostos, “purificados”, exclu-
idos das incertezas e do embaraco de seu habitat,
para encontrar uma descricao. Sdo procedimentos
caracteristicos da atividade cientifica — compara-
cdo e classificacdo, a gerar sistemas de pensamento
fundados na inducéo e deducao, meios e fins,
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[1]
Jilio Verne,
0 Castello
dos Carpathos
(Livraria
Bertrand)

[2]

Michel Serres,
Jilio Verne: a
ciéncia e o homem
contempordneo /
Michel Serres:
Didlogos com
Jean-Paul Dekiss
(Bertrand Brasil,
2007)

linearmente combinados. Ao procurar a distin¢ao
do objeto, a ciéncia o separa do caos natural através
do seu desenraizamento. Exilado que esta o objeto
da coexisténcia dinamica, e controladas as contra-
dicdes do que poderia ser, proprias da poténcia dos
seres dotados de vida, a ciéncia proclama o que é,
designa-o a uma fungao.

Opostos e adeptos, circulando entre o centro
e a superficie, Henrique Eira e Isabella Brandalise
realizam um desarrazoado cientifico impli-
cando diretamente sobre a disciplina do design.
Confrontam os conceitos de design pela patafisica.
Apresentam neste livro o design como ciéncia de
possibilidades, em duragdo — étant donnés.

A patafisica teve origem no romance de Alfred
Jarry, Artimanhas e opinides do Doutor Faustroll, pata-
fisico, caracterizado pelo autor como “romance
neocientifico” ou “romance hipotético”. O sentido
iluminista de progresso e dominio da razao se via
em seu apice e em declinio no século XIX. Julio
Verne, numa aproximacao entre mito e ciéncia,
afirma, em o Castelo dos Cdrpatos, que “0s recursos
cientificos (...) si0 o quinhio do futuro” e ninguém
pensaria em colocar sua narrativa “na categoria
de lendas” [1]. Para Michel Serres a ciéncia é “a
totalidade das lendas do mundo” [ 2 ]. Flaubert, em
Bouvard e Pécuchet, ironiza a dimensao enciclopédica
de conhecimento almejada por seus personagens.
Verne, que leva ao extremo a verve enciclopedista,
se dispde, nas Viagens Maravilhosas, ao absoluto da
ciéncia, transitando por toda a superficie terrestre.
Phileas Fogg, o personagem de passos matemati-
camente exatos de A volta ao mundo em oitenta dias,
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[3]

Jilio Verne,

A volta ao mundo
em 80 dias.
(Martin Claret,
2000, p. 61)

[4]

Alfred Jarry,
Artimanhas e
opinides do
doutor Faustroll,
patafisico.

Livro Um.

[51]

Georges Perec,
Espéces d’espaces.
(Editions Galilée,
2000, p. 167)

ndo procurava viajar, mas simplesmente descre-
ver uma circunferéncia, como “um corpo solido
percorrendo uma orbita a volta do globo terrestre,
segundo as leis da mecéanica racional” [ 3 ]. Nao
havia, para Mr Fogg, a necessidade de tracar um
mapa. Seu percurso e tempo viriam deduzidos

da precisao de seus passos. Nao lhe importava a
inutilidade do projeto ou sua insensatez, apenas
lhe bastava que fosse factivel. Mr Fogg se lanca ao
mundo com a garantia da ciéncia a partir de uma
hipotese. Nela, mesmo os desvios dos sentimentos
e das aventuras integram o programa, em qual-
quer instancia sera possivel uma solucao presente
e imaginavel. Contornam-se as intempéries que
delineiam as curvaturas do percurso.

As distancias incomensuraveis sao dadas por
Verne em medidas de tempo. Normalmente pro-
cura-se dar as grandes medidas, unidade captavel
pela experiéncia humana — o passo... O homem
como escala, razao constante de qualquer gran-
deza. Alfred Jarry, sendo “absolutamente preciso” e
cientifico, apresenta Doutor Faustroll como “um
homem de altura mediana”, “de (8 x 1010 + 109 + 4
x 108 + 5 x 106) diametros atdbmicos” [ 4 |. A escala
em razdo antropomeétrica € infinitamente frag-
mentada e reduzida a uma unidade inapreensivel,
somente dedutivel numericamente. Assim o faz
Georges Perec estabelecendo medidas relativas
entre distancias interplanetarias pelo nimero
de dobras realizadas em “uma folha de papel de
cigarro tao fino que seria necessario mil para obter
um milimetro” [ 5 ]. Jarry, propondo-se a calcular a
superficie de Deus, declara em alta voz “DEUS EO
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[6]

Alfred Jarry,
Artimanhas e
opinides do
doutor Faustroll,
patafisico.

Livro Oito.

[71
Isabella
Brandalise,
Infiltragdo

e abertura

para cotidianos
eventuais

(UnB, 2016)

[8]

Georges Perec,
Espéces d’espaces.
(Editions Galilée,
2000, p. 167)

[91]
Henrique Eira,
Design pra qué?
(UnB, 2011)

PONTO TANGENCIAL ENTRE ZERO E O INFINITO”.

Afirma, por fim, “Patafisica é a ciéncia...” [ 6 |. Da
afirmacdo de ser, a patafisica toma como objeto a
propria ciéncia, fazendo-a pensar-se a si mesma.
Como ciéncia, a patafisica investiga a precisa
porosidade da superficie, suas capilaridades, hipér-
boles e elasticidade. A fungao exata entre poro e a
agua. O encontro em que a agua retesa, formando,
ela mesma, a veladura que contém a infiltracao. O
frangir da espuma. Membranas tao finas que nao se
pode mensurar o peso. Cada elemento se guarda e
se engendra a outro. A patafisica € a ciéncia da gra-
nularidade, abstrai, matematicamente, o transito
entre os elementos da natureza. Isabella Brandalise,
ja em projeto anterior [ 7], procurava observar os
formadores da vida em comum e zonas de fissuras.
Vai a campo para identificar a incidéncia de respiro.
O barco peneira de Doutor Faustroll é o ele-
mento simbolo de uma ciéncia desprendida do
ponto de fuga. Perec lanca o desafio de pensar um
espaco a-funcional [ 8 ], Malevich a experiéncia da
pura auséncia de objetos, enquanto Henrique Eira
pergunta — “design pra qué?” [ g9 . Se o design, em
sua constituicao, procura determinar algo, o pata-
design implica em colocar o design numa dimensao
imaginaria e particular, acima do geral ou do real.
Usa-se a ironia para colocar o objeto em suspensao.
O objeto inacabado e indizivel. Designa ao particular
as possibilidades exploratorias. Um movimento em
caminhada, em engendramentos e lineamentos. Da
patafisica inapreende-se qualquer definicao, mas ela
se afirma como ciéncia. Pois se poderia dizer que o
patadesign € a ciéncia do cotidiano incomensuravel.

14/15 PATADESIGN

% Rogério Camara é graduado em design
(PUC-Rio), mestre e doutor em comunica-
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Querida comunidade patadesignistica,
n e 8 e esta pequena publicacao surge como parte de
uma investigacdo sobre a relacdo entre patafisica e
d * design, ou patadesign. Como um bom empreendi-
a l 8 “ a d a mento patafisico, trata-se de uma solu¢do imagina-
* ria para um problema inexistente.
i A possibilidade de combinacao da patafisica
pt l m a n h a 8 com o design nos gerou uma inquietagao tanto
pelo que isso significa em termos da nossa traje-
d d ~ toria como designers quanto pelo proprio tema e
seus desdobramentos potenciais. O momento foi
op l n l ée 8 oportuno. Estavamos desenvolvendo uma pratica
a partir de entendimentos expandidos de design e,
paralelamente, tendo contatos iniciais com a pata-
fisica por meio de estudos sobre o Oulipo - subco-
mité do Colégio de 'Patafisica que ganhou tracao
internacional e repercussao em diversas areas.
Nossa primeira iniciativa de formalizacao
da investigacao foi por meio da criacao de uma
disciplina optativa (uma exce¢ao ao curriculo)
no departamento de design da Universidade de
Brasilia (UnB). Ainda que paradoxal - colocar no
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sistema uma colecdo de ideias que deliberada-
mente se mantém escorregadia e fora do radar -, o
plano foi, junto a um grupo de alunos predispostos,
explorar as possibilidades e elasticidades do pata-
design enquanto proposta pedagogica e aborda-
gem de projeto.

De forma resumida, o saldo depois de trés
semestres: um corpo de trabalho a partir de
diversas perspectivas, um ensaio de lista contro-
versa de principios de patadesign, muitas novas
perguntas, contradi¢des e possibilidades, além de
uma comunidade motivada de jovens praticantes,
agora conscientes de sua identidade patafisica. A
disciplina entrou entdo em uma fase de ocultagao
e demos continuidade a exploracao do patadesign
por meio de uma atuacdo mais difusa em oficinas,
cursos de curta duracdo, extrapolacoes esporadicas,
e projetos do grupo de pesquisa Provisorio ounao,
do Departamento de Design da UnB. Enquanto isso,
comecou a surgir este livro.

Patadesign: notas pendentes de solugdes imagindrias
nao € um registro dessa trajetoria, mas um pouco
do amontoado de pensamentos que vieram ao
longo de contatos e vivéncias ao redor do tema.

Um ponto de entrada de uma historia maior que,
assim com a patafisica, ndo encontra lugar em
géneros e definicoes. Para nos, funciona como uma
espécie de caderno de anota¢des e uma tentativa
de estabelecer relagoes, em que as ideias lancadas
interrogam-se umas as outras sem chegar a conclu-
soes definitivas. Dito isso, também nao busca expli-
car minuciosamente patafisica, design, patadesign
ou coisa alguma.
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Estruturamos nossas notas em sete capitulos,
tendo como base a apropriacao de trechos do texto
Nota Superliminar, escrito por Roger Shattuck e
publicado na edi¢do de 15 de Clinamen de 87 da Era
Patafisica (1960 vulgar) da revista Evergreen Review.
Além de partir de um recorte do texto de Shattuck,
cada capitulo foi embebido em um principio de
patadesign e discorre sobre temas que de alguma
forma tocam o debate colocado, tais como no¢des
de design contemporaneo, América Latina e excep-
cionalidades, modernismos, equivaléncias, patade-
fini¢Ges fugitivas, e futuros possiveis. Cada capitulo
conta, ainda, com entendimentos de colaboradores
entrevistados, que trazem olhares de multiplas
disciplinas e ampliam a questdao de formas pouco
obvias. Quando mencionamos ideias atribuidas
supostamente a outros, suas iniciais ficam pendu-
radas no canto da pagina e o nome completo consta
ao final do livro. Em termos de imagens, utilizamos
algumas ilustragdes poético-cientificas e também
desenhos como janelas para projetos e obras refe-
renciadas. As fotos que acompanham os capitulos
sao memorias de navegacdes em uma esquife
parafinada pela mais excepcional das cidades - de
Brasilia a Brasilia pelo céu € um ensaio inspirado livre-
mente em um certo doutor frances.

Por fim, apesar da numeracdo dos capitulos, a
leitura pode ser feita em qualquer ordem. As partes
sdo camadas que se complementam e sobrepdoem
mundos paralelos e equivalentes, excepcionais
a seu modo.

Gostariamos de agradecer a todos aqueles que
contribuiram para que esse livro impossivel se
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tornasse uma realidade provisoria. Em especial ao
Rogério Camara, pelo incentivo fundamental e pela
poesia com que escapa as nossas perguntas mais
dificeis; ao André Maya, Rafael Dietszch e Daniela
Franca, da Editora Estereografica, pelo apoio
constante e aposta em um projeto estranho; a Dani
Georg, pelo foco e tranquilidade burocratica; ao
Thiago Blumenthal e ao Flavio Silva, pelas gentis

e cuidadosas leituras; aos colaboradores Alberto
Acosta, Cecilia Mori, Fabio Lopez, Jacques Fux,
Janaina Ningu, Seren Rosenbak e Tereza Bettinardi,
pelo generoso compartilhamento de ideias e
provocagoes; ao Teo Horta e ao Thiago Lucas por
embarcarem conosco no ensaio de Brasilia a Brasilia
pelo céu e demais expedicoes; ao grupo Provisorio
ounado, pelas elucubracgdes coletivas; aos alunos

da disciplina "Patadesign: Design de exce¢do, Interfaces
Imagindrias e Artefatos Absurdos, pelo entusiasmo e
atitude patafisica; ao Fundo de Apoio a Cultura do
Distrito Federal, pelos recursos providos do mundo
dito real; e a todos os patafisicos que nos circun-
dam, sejam eles conscientes ou ndo.

E assim este volume é patafisicamente lancado
aos crocodilos. [ aclamagées efusivas |

HENRIQUE EIRA & ISABELLA BRANDALISE
Brasilia, seca de 2019.
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A patafisica { PATA = PAra + meTA ). A patafisica,
ao mesmo tempo, pertence e ndo pertence ao
nosso mundo. E absurda, exagerada, impossivel,
irracional. Assim, o que poderia significar um
encontro entre patafisica e design? Como seria o
design do ambito além da metafisica, dos mun-
dos absurdos e imaginarios?

DESIGN COMO DISCIPLINA

Por um lado, design € designar, criar, atribuir signifi-
cado. Compreende o ambito do projeto como ativi-
dade intelectual e abstrata, no campo da ideia. Por
outro, design é também desenhar, dar forma, tornar
tangivel. Compreende o ambito da configuragdo
como atividade pratica e concreta, tanto no campo
da conformagdo material quanto imaterial.

Ha diversas formas possiveis de pensar e fazer
design. Em termos de consolidacdo e escopo da
disciplina e de forma bastante resumida, talvez seja
possivel pensarmos a trajetoria historica do design
em trés grandes momentos, que foram se sobre-
pondo como camadas ao longo do tempo. A apro-
ximac¢do com questoes patafisicas € mais evidente
a partir de um pensamento expandido da pratica
de design, principalmente no que chamamos de
terceiro momento, ou de um pensamento contem-
poraneo de design.

O primeiro momento, correspondente ao
periodo até meados do século XX, marca um olhar
atento para a transi¢cao que ocorreu no século
anterior, da producao artesanal para a produc¢ao
industrial. De certa forma, o design se orientava
pela pergunta Como podemos otimizar e sistematizar a
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produgdo de bens com foco no usudrio? Ha, aqui, uma
forte relagao entre design e capital. Nessa fase o
design € institucionalizado a partir dos surgimentos
das escolas europeias como Bauhaus e, posterior-
mente, Ulm - e o curriculo destas, em particular,
exerceram forte influéncia na criacdo da ESDI no
Brasil dos anos 1960. Ha também o enfoque na espe-
cializagdo, a divisdo da disciplina em subdisciplinas
como design grafico, design de mobiliario, de joias,
de moda, dentre outros. Design poderia ser definido,
assim, como um “processo de resolucao de proble-
mas que adapta o ambiente artificial as necessidades
fisicas e psiquicas dos homens na sociedade.”

O segundo momento, que poderia ser pensado
a partir da segunda metade do século XX, traz uma
preocupacao dos designers orientada pela per-
gunta Como podemos atuar de maneira mais sustentavel
e sistemica? Como exemplo, entra aqui a visdo de
Buckminster Fuller relacionando design, ciéncia e
utopia e a visdo critica de Victor Papanek e dos sig-
natarios do manifesto First Things First. Em resposta
aum contexto crescentemente pos-industrial, ha
também uma desmaterializa¢ao da pratica, em que
o designer passa a pensar nao apenas “coisas”’, mas
também servi¢os e sistemas.

Ha ainda o reconhecimento de que formas
tradicionais de resolucdo de problemas sao insufi-
cientes diante dos chamados problemas traicoeiros
(os wicked problems de Rittel e Webber) - problemas
sistémicos, de dificil defini¢do, estruturantes,
complexos, multicausais, sem soluc¢do, tais como
a fome e o racismo, por exemplo. Vé-se no design
uma pratica para se pensar alternativas para lidar
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com essas questoes, sem necessariamente ter a
pretensao de soluciona-las de uma vez. Comeca-se
a tentar compreender o que seria o pensamento de
design aplicado a outras areas do conhecimento, ou
uma pratica de design para nao-designers. Surge
aqui o papel do designer nao s6 como especialista,
mas também como agente mediador, que facilita
processos comunitarios de inovagdo social em
escala local. O mesmo pensamento é e continua a
ser muito apropriado pelo mercado de adminis-
tracao e negocios, com a ampla disseminacao de
consultorias, oficinas e caixas de ferramentas de
design thinking (para o bem e para o mal).

Ja o terceiro momento, que particularmente
nos interessa aqui, trata do uso do design como um
meio de pensar o mundo atual e outros mundos
possiveis, seguindo o que ja vinha sendo discutido
e realizado por alguns atores do momento ante-
rior. E particularmente dificil falarmos do periodo
contemporaneo, uma vez que estamos nos mesmos
mergulhados no momento atual. Aqui, podemos
pensar a pratica orientada pela pergunta Como
podemos coletivamente reconfigurar projetos de mundos?
A disciplina é compreendida a partir de um olhar
ainda mais amplo, de fato como uma pratica de
“criar planos de acao visando a mudar situac¢oes
existentes para situac¢oes preferiveis.”

DESIGN NA CONTEMPORANEIDADE

Em termos de teoria, critica e pratica contempo-
ranea de design, podemos encontrar diversas pro-
postas que abordam o design por um viés critico,
ou como pratica discursiva. Vale lembrar que esse
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Como o brilho vermelho
do vulcdo é ofuscante, ndo
podemos ver mais do que
se estivéssemos cercados
por uma escuriddo sem
sombras; mas, para que
se possa acompanhar as
ondulagoes opacas da
deslumbrante lava, ha

criangas que correm pela
ilha com lampadas.
* p.52

CcDS
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tipo de pratica ndo surge agora, no século XXI, mas
€ anterior a ele — abordagens de olhar critico para

o mundo, que utilizam o design como linguagem,
podem ser colhidas da historia da disciplina (e para
além dela) desde que é entendida como tal. Porém,
€ notorio o interesse contemporaneo em se discutir
o assunto dentro do campo do design e em relacao
com outras areas do conhecimento.

Muitos dos autores e designers contempora-
neos propdem abordagens que se sobrepdem e
interagem. Algumas delas sao o design adversdrio —
que trata da pratica de design enquanto expressao
politica e contestatoria —, o design de transi¢do — que
entende o design como um processo em transicao e
uma abordagem para a construgao de futuros sus-
tentaveis -, designs para o pluriverso — que abordam
perspectivas decolonizadoras da pratica, visando a
autonomia e interdependéncia dos seres e a edifi-
cacao de novos mundos - e o design critico especula-
tivo — que materializa realidades alternativas com o
objetivo de gerar provocacoes criticas.

AD+FR

DESIGN CRITICO ESPECULATIVO

* PERMITIR QUE A IMHGINR(}ﬁO VAGUEIE
* SUSPENDER A DESCRENGA

* ESQUECER COMO AS COISAS SAO

* PENSAR COMO PODERIAM SER
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Como abordagem, o design especulativo
propode a pratica do design ndo para dar respostas,
solucionar problemas ou atender necessidades dos
usuarios e consumidores (como foi majoritaria-

mente entendido ao longo da histéria), mas como

Interzone,
Andrea Burguefio,
Ricardo Dutra e

uma forma de fazer perguntas e gerar debate. O
objetivo € questionar a realidade tal qual ela €, e
Stephanie Lukito, imaginar outras realidades possiveis, em um espec-

2015 tro amplo de possibilidades.

TODO BOM DESIGN E NECESSARIAMENTE
CRITICO E ESPECULATIVO, PORQUE CRIA
UMA ALTERNATIVA PARA COMO AS

COISAS SAO E ESPECULA SOBRE NOVAS
REALIDADES POSSIVEIS

O design especulativo € a manifestacao de uma
atitude positiva (e patafisica!), ou seja, acredita que
AD+FR amudanca € possivel. A mudanc¢a nao apenas €
possivel, como ja aconteceu em um futuro, como
solucdo imaginaria.

Design<ritics gspculative é pensamente
critico traduzide ¢<m matgrialidadg,

& sobre pensar pormeio do dzsign

¢nio por mgio de PAITOYAS.  anthony dume & Fiona Raby
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MODELO DE FUTUROS EXPERIENCIAIS
Um projeto de design especulativo ao mesmo tempo
pertence e nio pertence ao nosso mundo. E por
AD+FR isso que precisa ser tornado real. A presenca fisica
do artefato o localiza neste mundo, engaja diferen-
DK tes sentidos, enquanto os valores, crencas, sonhos
e medos que o geraram pertencem a outro lugar.
Néo é rascunho ou improviso - a provocacgado deve
habitar o nosso mundo e assim aumentar o seu
potencial de gerar a suspensao da descrenca, estra-
nhamento e reflexdo. A concretude de um projeto
de design cria um ponto de contato especifico e
situado de um contexto e cenario mais amplos e
abstratos. A criacao de coisas (em sentido amplo)
contribui para a experiéncia da possibilidade.

Alejo Carpentier

Osmundos CENARTO

néves devem ser "

vivides antzs ORI EXTO

de serexplicades. el
SITUACAO
COISAS

: 4
Modelo de futuros ABSTRATO/ CONCRETO/
experienciois GERAL ESPECfFICO
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Emumproejete de design espulative
nio ha solugile, sgqurrespostas,
apnas perguntas, pensamentos, idias
g possibilidades, todos cxpressosa
partir dalinguagzm do design. EIks nos
gjudam a ver que asorma come as <oisas
s8fl6 ¢ apenas uma das possibilidadzs,

& ndo necessariamente amelhor.

Cada projete scupa um<spage ntre
arcalidads ¢ o impossival.

A solucdo ndo dada € uma solucéo patafisica -
imaginaria, absurda. E uma solucao sem problema,
que levanta mais duvidas do que responde.

DESIGN ABSURDO

Um projeto de design absurdo poderia brincar
com extremos, trazendo solucdes para o seu estado
mais exagerado. Enquanto a patafisica abraca a IM
ideia do absurdo, do sem-sentido na busca para
além da metafisica na ethernidade, o design tem
uma relacdo conflituosa com o conceito. Por um
lado, ha um discurso generalizado de explorar
novas ideias, de pensar fora da caixa, de focar em
inovacgao. Por outro, ha ainda uma ligacao forte

do mercado com aquilo que pode ser de fato
implementado no curto prazo, muito enraizado
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Anthony Dunne
& Fiona Raby

no estado das coisas como elas sdo e naquilo que
nossas cabecas sao capazes de imaginar, escapando
assim de propostas absurdas. E como se quisésse-
mos ser diferentes, mas nao devéssemos ou nao
conseguissemos ser diferentes demais.

Entre outras questdes problematicas, uma das
criticas atuais ao design especulativo € justamente
a sua frequente inabilidade de se distanciar do
sistema dominante de onde ele proprio emergiu,
para de fato se colocar em uma posicao de visao
alternativa ou de resisténcia. E a possibilidade de
oferecer uma alternativa - distante, absurda - para
como as coisas sdo € justamente o que o design teria
capacidade de oferecer a contemporaneidade.

Como absurdizar a vida contemporanea e o sis-
tema vigente a partir da especulagao de realidades?

1:ABSURDO



Perguntar
Qual o papel do
absurdo no design?

Prefiro me perguntar em que situ-
d d acoes nos, enquanto projetamos,
ett l " a l “acolhemos” o absurdo. Talvez bem
menos do que deveriamos. Designers

podem ser criaturas muito chatas

quando querem dar uma explicacao

para tudo. Somos treinados a “dar

respostas” mais do que nos debrucar

sobre as perguntas.

Ser incapaz de “explicar algo”

também é fonte de profunda
A Escola Livre, projeto seu em angustia... Alguns ingenuamente
parceria com Guilherme Folcdo, é
definida por vocés como uma busca
por empatia e como um espago paro
ajudar a nés designers cor
folego para as nossas prd
para nés mesmos”. 0 que ¢
dentro de um folego?
O contexto da nossa experi
Escola Livre foi algo muito e O tempo |
De certa forma, foi o emb a quantidade d
diversas outras experiénc 0 que uma forc¢a gran
tanto eu e Guilherme, so: cada durante pouco tempo.
nossas praticas. Mas para, preciso, de tempos em tempos
a pergunta, eu vou precis para nos manter em movimento
ao contexto da fisica. Eu'defino um que algo nos dé impulso.
félego como um impulso: a acao Isso quer dizer que eu nao

entendo o fato de projetar como
agao isolada. E preciso trocar, dia

acreditam que a experiéncia vai nos
livrar da incerteza mas suspeito que a

orrer
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Em conversa com Rogério Lionzo
no episédio 8 do podcast Diagrama,
vocé conta que comegar o trabalho
de design de um livro novo é
como um encontro em que se conhece
uma pessoa nova, e que busca se
aproximaor desses projetos com
umo atitude de curiosidade.
Como sdo os seus encontros pre-
feridos? E como sdo os encontros
mais improvdveis?
Quando estamos projetando algo, se
océ nao mergulha no assunto que
trabalhar ou inicia um pro-
o de certezas, vocé esta per-
dar uma pequena “volta”
onder a esta pergunta.
abito de pegar 6nibus sem
o destino e ir até o fim da
estudo prévio, sem mapas,
0: simplesmente paro em
lle 6nibus e pego o pri-
s que aparecer. Faco isso
em S36 o (cidade em que vivo ha
mais de 12 ahos) ou em cidades que
nao conheco absolutamente nada.
Ao mesmo tempo, nao sei por que
(sera que tenho uma “cara confia-
el”?), mas tenho muita facilidade
air conversas com desconhe-
rua. Ja tive longas conversas



Uma das minhas coisas
faveritas no munde é
quandeé ¢u olhe para
algo, Iie uma histdria,

LONVRYsS com

alguém,

oUgs uma musicag
penso “as<oisas nao
886 mais a8 mesmas™.
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com pessoas aleatorias em pontos
de 6nibus, no avido, com pessoas na
fila do banco, com taxistas... alguém
poderia dizer que sdo situa¢cbes um
tanto absurdas... mas eu também
diria que essas conversas sdo, na
aioria das vezes, momentos de
endizado. Uma vez iniciada a con-
é como se isso desse a partida
inha curiosidade. Gracas a
aleatorias, por exemplo,
omo tubardes sao trans-
tro de um avido.

inhas coisas favoritas
ando eu olho para
historia, converso com
ma musica e penso
40 mais as mesmas”.
ensar a respeito do

de acontecer, é sobre se
Z, como uma espécie de

0. Portanto, meus encontros
0s sao aqueles que me lancam

1:ABSURDO

Exercicio: Defina “design”
com uma imagem encontrada
em pesquisa na internet.

tps://nova-escola-produci
s3.amazonaws.com/3pvSN
CUEhYy: 5tthSCFgDChZ
QsWEx8CCHe ’PSRKQY4XPSE
vq7D. ores-e-, as.png
—ou-
bit.ly/cores-formas

2

A patafisica é conhecida como a
ciéncia das solugbes imagindrias,
das solucdes excepcionais, das
solucdes sem problema. Na sua
prdtica, vocé prefere:

solucionar problemas
multiplicar problemas
curtir problemas
inventar problemas

~N A~~~
™ Moox
~

Tereza Bettinardi é formada em Dese-
nho Industrial (Programagdo Visual)
pela Universidade Federal de Santa
Morio. Com mois de 10 anos no merca-
do editorial, teve projetos premia-
dos pela AIGA, ADG, Prémio Jabuti e
Latin American Design Awards. Desde
2014, dirige seu préprio estidio em
Sdo Paulo e atualmente coordena o
curso de Especializagdo em Design
Grdfico da EBAC.
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EXCEQﬁO VS. HEGEMONIA
A fisica se ocupa da regra — a ciéncia segue as leis
gerais, vastas, e explica o mundo a partir daquilo
que identifica como padrao. A patafisica se ocupa
da exce¢do - vé em cada evento particular uma
lei inica em si mesma e explica 0o mundo a partir
daquilo que destoa.

Olhar para o mundo pelo viés dos padroes
tem suas vantagens ja conhecidas. Um sistema de
leis gerais e absolutas deixa a comunicagdo clara,
alcanca um grande numero de pessoas, traz um
certo conforto estavel - regular, familiar, universal.

No entanto, este planeta ndo € habitado por
uma massa uniforme e regular, mas compartilhado
por uma pluralidade de pessoas e seres, cada qual
habitando um mundo distinto. Sistemas globalizan-
tes de poder eliminam as exce¢des e diminuem a
diversidade dos mundos existentes — e dos mundos
potenciais - para um mundo unico. Sendo assim,
como pensar e levar a cabo uma pratica de design
que seja, além de local e situada, também cons-
trutora de espacos abertos e plurais, que valorize
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AH
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ANOMALIA
Aquilo que
é diferente
em sistema
homogéneo

SIZiGIA

Encontro aci-
dental dentro
de um sistema

CLINAMEN
Desvio ou erro
do sistema

ANTINOMIA
Convivéncia
de opostos em
um mesmo ser
(mais-menos)

Tipos de
excegdo
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{ Sizigia }

LP+PO

{ Anomalia }

tradi¢des minoritarias e vozes excepcionais, que
entenda a diversidade e a exce¢do como possibilida-
des preciosas? Em outras palavras, como acolher e
potencializar o pluriverso, ou seja, todos os mundos
contidos no mundo dito real?

Modelos hegemonicos de singularidades fun-
cionam como narrativas que visam ao consenso, e
forgam os corpos rumo a um fabricado e evasivo
objetivo de “bem comum”. A condi¢do do corpo
colonizado - fragmentado e plural - carrega em si
mesma possibilidades de narrativas outras, multi-

plas, trilhando alternativas de imaginacao e exce¢do.

Excecdo é também resisténcia, é abertura
para o outro e para o eu.

MAGICO COMO MODO DE SER

Na literatura, o realismo magico surge na Ameérica
Latina a partir da segunda metade do século XX. A
Ameérica Latina € um espaco de excec¢do, particular-
mente neste periodo, marcado por duras ditadu-
ras em diversos paises. Também uma excec¢ao, o
realismo magico € um modo de fazer literatura que
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TODO PROCESSO DE DESIGN E, EM POTENCIA,
PADRONIZADOR. 0 PADRAO REDUZ.

TODO PROCESSO DE DESIGN E, EM POTENCIA,
PARTICULARIZADOR. O PARTICULAR AMPLIA.

{ Antinomia }

TODO PROCESSO DE DESIGN E, EM POTENCIA,
PADRONIZADOR E PARTICULARIZADOR.

2:EXCEGAO
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PATADESIGN

Ver

América Invertida
Torres Garcia,
1943

se mostra singular diante dos modelos europeus,
muito difundidos nos contextos literarios latino-
-americanos até entdo. Consiste na percepc¢ao de
uma realidade e de uma sociedade estruturadas a
partir de elementos diferentes daqueles das diver-
sas nacoes da Europa. O magico é aqui um modo
de ser e ndo apenas um recurso de cria¢do imagi-
nativa. Algumas caracteristicas do realismo magico
incluem suspensao da descrenca e percepcdo do
tempo como ciclico.

Um dos grandes nomes do realismo magico
latino-americano, Gabriel Garcia Marquez, disse
em seu discurso de aceitacdo do Nobel que pode
ter sido a realidade descomunal da América Latina,
€ nao so a sua expressao literaria, que chamou a
atencao da academia sueca.

,PATAFISICA: UMA PROPOSTA A0 SUL
Se existe a 'Patafisica, podemos especular sobre a
existéncia da ,Patafisica: uma ciéncia consciente
de si mesma, mas também consciente de seu
proprio olhar periférico, proprio dos
paises latinos. O apostrofo que marca
a patafisica consciente ('Patafisica) -
elaborada por Alfred Jarry na virada
do século XX e mais adiante esmiu-
cada pelos membros do Colégio de
"Patafisica, na Franca dos anos 1940
- desce do hemisfério norte e ocupa o
seu lugar ao sul —,Patafisica.
Sendo os paises da América

Latina (assim como outros paises

do sul global) espagos excepcionais,
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Ainterpretagio de
realidads pormgio
que ndlo 86 68 N68
apnas paranes te
desconhecidos, cad
livres, cada vez me

Poctas ¢ mendigos, misicos ¢
profetas, Qurreiros < canalha
todas criaturas daquela realid
desengrcada, niio pedimos nad
mas um pouco de imaginagie,
noessos problema crucial tam sic
falta de meios convencionais p
tornar nossas vidas <riveis.

SIYi, mas:

aginagdo,

ade até entdo

Gabriel ; 8 ‘ e IPpr« nag ‘ as Cﬂtegbriﬂs
Gorcia ¥ / i
Mérquez

Gabriel
Garcia
Mérquez

Arturo Uslar Pietri
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podemos pensar também a particularidade da
excecdo brasileira. Um povo que € latino, mas nao
hispanohablante, com consonancias e dissonancias
muito marcadas em justaposi¢ao aos nossos vizi-
nhos-irméaos. Enquanto dividimos a condicao de
povo colonizado e marginal, assim como dividimos
uma historia de repressao e ditadura, também nos
separamos dadas as especificidades destas mesmas
colonizagdes, marginalizagdes e repressoes, além
das multiplas camadas de edificacao historica da
constituicao politica, econémica, social e cultural
de cada nagao, e mesmo dentro de cada nagao.

&882 AN6 U NAG MOrre. ..

Ser brasileira é ser excecao, mas € uma excegao

distinta ao ser argentina, chilena, peruana, cubana.

Ser brasileira €, ainda, uma excec¢do distinta a ser
brasileira - quantos brasis ha no Brasil?
A cidade de Brasilia € onde muitos desses brasis

se cruzam. A cidade que nasce como exce¢ao,

{ Clinamen } como um marco ou desvio no projeto de “Brasil
do Futuro”. A ideia de interiorizag¢do da capital vem

SF de bem antes da década de 1950, quando a Brasilia

dita real comeca a ser edificada. Os projetos para
a cidade anteriores a sua constru¢ao - sejam os
apresentados formalmente no concurso do Plano
Piloto de 1956, sejam outros projetos que vieram
antes - traziam conceitos bastante distintos para

como deveria ser essa cidade, como deveria ser esse
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dmacpistemologiado Sul
a8sentacm trés orientagoes:
aprender que existe o Sul;
aprenderairparac8S8uly
aprender a paytir
do Sulzcom ¢ 8ul.

Boaventura de
Souza Santos
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NA SINGULARIDADE-SINGULAR NAO HA
IMAGINAGAO, CRIAGAO OU FUTURO - NAO HA
DESIGN. A IMAGINAGAO PRECISA DA EXCEGAO.

N ® Y

Clarice

GB

A SINGULARIDADE-SINGULAR RESIGNA,
E ONDE HA RESIGNAGAO NAO HA DESIGN.

Lispector

® V) ®
N Y

Acriagiondos é

umg compieensie, pero
¢umnove mistério.

CL

JH
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chegara? -, € interessante olhar para Brasilia, ja edi-
ficada mas ainda poténcia, como berco e palco para
um pensamento aberto e multiplo sobre futuros.
Brasilia enquanto poténcia marca um embate

entre a singularidade-singular, imposta, e as pos-
sibilidades das singularidades-plural, imaginadas

e vividas. A singularidade-singular € uma forma de
civilizar o dissenso, de dispensar a imprevisibilidade
e ainsubordina¢do como impertinéncias que pre-
cisam ser combatidas. E a rigidez do plano imposto,
tabuleiro disposto, de cima para baixo. Brasilia das
“construcdes com espaco calculado para as nuvens.”

Ao entrar no mapa e descer para o nivel da rua,

encontramos um plano sendo constantemente
atualizado pelos usos e apropria¢oes das pessoas.
Diante dos mistérios de Brasilia, cidade imaginada
pelo arquiteto, os habitantes aos poucos criam suas
proprias camadas de cidades imaginarias. Fazem
pequenas e grandes mudangas - encontrando
intersticios, amaciando a rigidez do plano - ndao

sO para tornar familiar uma cidade estranha, mas
também para reafirmar os processos sociais e

2:EXCEGAO



GB

valores culturais que a utopia pretendia negar.

Sao esses habitantes que, mesmo sem serem consul-
tados, descongelam o futuro colocado pelo plano.
Por meio das suas taticas e modos de operacao,
especulam e projetam futuros possiveis.

Nao existe design apolitico, afinal, todo projeto
de design inclui também um projeto de mundo.
Esse pode ser um projeto de um mundo singular
(totalidade), que mata a exce¢ao e desfavorece a auto-
nomia, mas também um projeto de emergéncia e
reconhecimento de mundos coexistentes (todo), que
valoriza a exce¢do e a autonomia dos corpos e ideias.

TOTALIDADE = MAPA DO FUTURO,
TOTALIDADE PRECISA, SEM ESPAGO
PARA DETALHES E EXCEGOES

CA

TODO = PROCESSO E PRINCIPIO DE
ORDEM ORGANICA, EMERGE A PARTIR
DE UMA LINGUAGEM COMUM DE PADROES

BS+LV+MC

SR

Autonomia significa a criacao de suas proprias
leis, ou das condi¢des que permitem a mudanca
das leis de dentro para fora. O design € contradito-
rio: serve a heteronomia, ou ao poder sobre a vida,
como também a autonomia, ou ao poder da vida.

O design que da poder a vida também gera
fissuras na visao unica de futuro, abrindo futuros
excepcionais ou exce¢des ao futuro.
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Perguntar

Jacques
u

Em seu livro Literatura e
Matemdtica, vocé apresenta o
Oulipo, que surgiu como um sub-
comité do Colégio de ’Patafisica.
Parte da proposta do grupo era
investigar a relagdo entre litera-
tura e matemdtica, quase como em
um processo cientifico, com o uso
de contraintes. Como vocé pensa

o uso de restrigdes autoimpostas
em termos de criagdo e resultado
estético em literatura?

Tem uma suposta frase do Italo
Calvino, que cito em meu livro, que
explica muito bem o uso dessas res-
tricdes: “Existem corredores a pé que
inters, que sao muito
rem cem metros em

m outros que sao
0, na pista, colocam-
SO que chamamos
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de corredores de obstaculos - 110m
com barreiras, 400m com barreiras
etc. E, de fato, o oulipiano faz um
pouco o seguinte [...] para satisfazer o
que deseja, ele comega a colocar um
certo numero de obstaculos no seu
caminho, que lhe conduzem ao que
ele procura, e a esses obstaculos, cha-
maremos contraintes, digamos, regras”
(I. Calvino, apud G. Perec, Entretiens
et Conférences I, p. 309. Essa citacao

€ duvidosa - na nota de rodapé, esta
claro que nao se sabe exatamente

a fonte disso que Perec afirma

ser de Calvino). A questao é que a
contrainte funciona muito bem para
alguns escritores - como € o caso do
Perec - e ndo tao bem para outros - o
proprio Calvino conta da dificuldade
de escrever com esse rigor. Eu, como
ficcionista, faco uso de algumas
“restri¢des” em meus trabalhos - caso
do Antiterapias e do Brochadas — mas as
uso de forma mais leve e divertida.

PATADESIGN

Exercicio: Traduza a resposta da
pergunta anterior como um novo
texto de no méximo 20 palavras,
todas comegando com a letra C.

dalvine correu comcorredores
carrsgando cascos=contraintes
conduzindo comcertacarga
<inica<ujo caminhe condlituoses
conjcturou.
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Neste capitulo falamos um pouco
sobre o conceito patafisico de
Exceglio, uma oposiglo ds regras
gerais. Qual o papel da excecdo
em um processo criativo, sejo ele
como autor, tradutor, designer
etc? E o papel da regra?

Uma das regras do Perec é a de ir

contra as regras. Gosto bastante
isse.na minha literatura

reescrita bem
D se enriquece

D que aconteceria
génua”’ de um livro
as que se potencia-

2:EXCECAO

Quem é o seu plagidrio

por antecipagdo favorito?

Gosto do Jorge Luis Borges.
Quando ele copia as minhas ideias,
meus textos e meus paradoxos,

me divirto bastante. Jorge Luis
Borges, leitor de Fux.

A patafisica é conhecida como a
ciéncia das solugbes imagindrias,
das solucdes excepcionais, das
solucdes sem problema. Na sua
prdtica, vocé prefere:

solucionar problemas
multiplicar problemas
curtir problemas
inventar problemas

AN A
o
~ N

Jacques Fux é matemdtico, mestre em
Computagdo, doutor e pés-doutor em
Literatura. Pesquisador em Horvard.
Autor de Literatura e Matemdtica:
Jorge Luis Borges, Georges Perec e
o OULIPO, Prémio Capes; Antitera-
pias, Prémio Sdo Paulo; Brochadas,
Prémio Cidade de BH; Meshugd: um
romance sobre a loucura, vencedor
do Prémio Manaus; Nobel e Georges
Perec: a psicandlise nos jogos e
traumas de uma crianga de guerra.
Foi traduzido pora o Italiano,

Espanhol e Hebraico.
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LISTA ABREVIADA
DE INUTILIDADES

Pode-se supor com
confianga que ele s6
conseguia perceber o
espagco em duas dimen-
soes, e era refratdrio

a ideia de progresso,
implicando, com i

im;j;fl"u SRt alvura Bauhaus certeza determinagéo
arrumacao binarismo cientificismo divisao
asseio Brasilia clareza dogma
atemporal concreto
............................................ controle
...................... Costa

especializag¢ao finitude
estratégia forma< funcao
estrutura funcionalismo

Plano Piloto
Lucio Costa,
1957
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neutralidade
Niemeyer
normatiza¢ao

gabarito hierarquia inteligivel
general higiene internacional
geometria . e

Kubitschek legibilidade menos € mais
...................... . limpeza minimalismo
...................... . logica Modernismo
objetividade progresso

ordem proposito

organizag¢ao pureza

ortodoxia purismo
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quadra
quartel

W

‘Wollner

racionalidade setorizagao

radical siléncio
regularidade simplicidade
repeticao sintese
rigor sistema
ruptura .
tipologia unidade vazio
....................... uniformidade verdade
....................... universalidade
....................... utilitarismo
utopia .
xadrez yogurt zoneamento
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Perguntar

Janaing
Ningu

A nogdo moderna de progresso

estd historicamente intrincada
com a prdtico e o ensino em
design, muitas vezes visto através
de uma lente utilitarista.

Vocé enxerga a sua atuagdo como
professora e patadesigner por

um viés de rompimento ou de
didlogo com essa histéria?

Se tem uma coisa que abomino é
justamente essa correlacao entre
design e funcionalidade, como se a
utilidade fosse capaz de, por si so,
dizer o que € e o que deixa de ser
design. Houve momentos na historia
da disciplina em que isso foi posto

68/69

em xeque - poderiamos citar o pos-
-modernismo dos anos 1980 e 9o, por
exemplo - mas € facil enxergar que
na maioria das discussoes a lente uti-
litarista prevalece. Ser patadesigner €
como ser professora: colocar tudo em
suspensao e olhar para toda situacao
com olhar curioso, sabendo que o que
esta ali poderia muito bem nao estar,
e que as possibilidades, uteis ou néo,
sao muitas, sdo todas. Romper com

a historia utilitaria é fundamental,
tanto no ensino como na pratica, mas
um rompimento sem dialogo € vazio

e - por falta de palavra melhor - inutil.

PATADESIGN

z

Como é praticar patadesign
no mundo dito real?
Resposta o1: O mundo dito real nada
mais é do que a Ethernidade de Jarry.
Somos atravessados por camadas de
realidade e irrealidade simultanea-
mente e a todo momento. Design € a
atividade produt i
- sempre digo - ¢€,
também produt
Enquanto o desi
ria, a patafisica
essa mesma ma|
nomeando-a. P,
praticado no
qualquer outr
elastico. Eo q
ndo fosse elas
Resposta o. o real dita, dita
real. Acredito no maldito do dito
real, um inaudito veredito, inédito.
O descrédito dito erudito - na real,
oreal é mito - omito. O dito quesito
subito, de proposito prescrito, €
requisito frito e estrito, estreito
demais. Patadesign e realidade, em
efeito mais aflito, € atrito licito, fico
no dito pelo nédo dito.
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0 NOSSO, qu
cientifico,

econdémico,

automatizad
correta, a co
as demais co:
do mundo (d
a expressao
projeto de (pi
a inutilidad

questionar
brincar, par:

nos fazer ap:
nos estapea



Enquante ¢ design dd forma

g matéria, a patasisica atribui
clasticidads a ¢ssa mesma matéria,
interregande=a, nomeando=a.
Patadesign, sejacle praticado no
munde dite real su<m qualquer
outrs, é, pertantes, ¢ design
lastico. E o que seriado dzsign

8¢ N6 Fo8s8: cldstico?

Exercicio: Se vocé fosse adicionar
uma palavra ao diciondrio, que
palavra seria essa?

Nutil [ de nutilidade ]
adjetivo sem género que
descreve algo que €, ao
mesmo tempo, util e inutil.
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A patofisica é conhecida como a
ciéncia das solugbes imagindrias,
das solucdes excepcionais, das
solucdes sem problema. Na sua
prdtica, vocé prefere:

() solucionar problemas
() multiplicar problemas
( x ) curtir problemas
() inventar problemas

3:INUTILIDADE

Janaina Ningu é formada em Desenho
Industrial pela Universidade de
Brasilia, é patodesigner e pro-
fessora de design, patafisica e
patadesign. Desde 2016, coordena
o Nicleo de Estudos em Design e
Patafisica dos Médulos 15 e 18, e
atualmente desenvolve pesquisa nas
dreas de Ciéncias Imagindrias e
Expedigbes Patafisicas.



{ pora J. }

O principio @

conversdao d

sua realida

particular

ganemre

uma no

reforma politica nem rea

te nem promessa de felic

\ . s aaNN= - infelicidade: Qualseria.o
m | ' \ sendo todas as coisas iguais?  Roger shattuck




O = patafisica = imaginacao = historia = C
“idades = mundo = improviso = curtir = configu
10 = sagrado = cachorro = cotidianos = possibilic
- ubuntu = clinamen = oulipiano = hegemonia = «
l1aridades = suspender = aceitacao = deformaco
postrofo = justaposicao = marginalizacoes = dis
-privado = nuvens = problematicas = pendentes
postrofo = misterio = filosofia = coisas = gracas -
>m = contraditorio = comum = vida = alvura = d
descomunal = higiene = esmiucada = ortodoxia
=vies = aléem = adversario = quartel = sintese = u
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descrenca = perguntas = realidade = musica = ne
uracao = especulacao = habito = aflito = subito -
idades = vastas = impossivel = cama = cenario = ¢
excecao = evento = padroes = leis = pluriver
Oes = taticas = condicoes = guerreiros = hi
Issonancias = Europa = sul = o futuro = ca
es = dissenso = encontro = promessa = in
= pontes = criacao = pura = sistema = tabuleifo =
dogma = binarismo = Ubu = refratario = poc¢o = ¢
= ortografia = unidade = escolha = debrucar = s
utopia = Jarry = Ja ri = queijo = impresso = defes:

76/77  PATADESIGN 4:EQUIVALENCIA



e B ‘,-’

ST

o g

4 L
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acrﬁ, como um paradigma
de pequenez, ele viajo 5
longode ifia folha'de §
repolho sem pmstar.alﬁo y
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dcarosou ao aspecto
ampliado de seu ambiente,

até encontrar a Agua.
* p.24



1ecessidades = conhecimento = alternativa = me
- inabilidade = sociedade = arte = parafinada = e
extremos = paradoxos = seca = cascos = ethernic
sizigia = narrativas = emoji = bem-comum = res
10hablante = periférico = existéncia = justamente
1S = trajetoria = Brasilia = céu = construcao = ron
rdinacao = resignacao = compreensao = formal
- Flavio = palavras = fissuras = modelos = projetc
sequer = legibilidade = ficcionista = logica = div
S0NO = rasteiras = tubaroes = siléncio = xadrez =
sa = Onibus = fugaz = moda = vida = cisao = fixa -
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1aterialidade = ilegal = solucao = design = elastic
>spiral = avO = figura = estranhamento = trabalh
idade = Piloto = controle = ciéncia = particular =
sisténcia = inventar = magico = infinito = peculi
te = Valfrido = género = inutil = irmao = olhar = ¢
ympimento = conceito = real = discurso = UnB =

yrmalizacao = interrogavel = int 7, w, |, lor = apa
to = todo - totalidade - autong | \ N & \giagern
versidade = brasis = Brasil = 1se ".az rt@ a = de

‘Transverso - zoneamento - pureza - racismo -
- imperturbabilidade = bobeira =1 = e,
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Perguntar

Qecilia ori

CM: 1. A Cabine da Mentira, como con-
ceito bdrbaro, é tanto um local como uma
forma de agir ou enunciado. 2. O local
onde a mentira é a mais absoluta verdade
poética. 3. A combinagdo de espagos;
espago do entre. Amorada alegorica
Forasteiro. O espago de construga
utopias. 4. Método patafisico. A
¢do da ambivaléncia, o uso de
intermitentes e a busca pela ti
entre polos opostos. 5. Arep
simultaneidade nas reflexd
incandescéncia. O sublime
queda. 6. Constelagdo de
imagens; Névoa; Penumb,
uma nebulosa. 7. O cruz
da Corte. A idiotice, 0 hy
conflitantes com seres e
trompe l'oeil. 8. A Fug
Deriva como o Devir. 9.
da Ciéncia. 10. A construl
ou narrativas) do imagin
de areia; muralhas de bes
empadticas, que podem ser
a arquitetura da arte. A gar:
autonomia da arte.

a?
o comi chocolate nesta
ana.” [ Definitivamente ¢ minha
mentira, super permanente!, favorita
porque minto pra mim mesma e sempre,
sempre!, me engano. Como pode? ]

Qual é a sua verdade

efémera favorita?

Lendo as noticias do dia, me entris-
teco e me animo. “Agora chegamos no
fim do pogo. Ndo tem como piorar!
Entdo, daqui pra frente € s6 melhora.
Ufa!”. No dia seguinte: [ em looping |.

84/85
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A desconfianga
latente cmnossos pais
atual nde ¢ negativa
porqug ¢la,emultima
insténcia, pede que
SSMPIr ENOYIMos
nossos olharss
sobre as mesmas
questszs. E toda
revisde implica
numa dimensdo
critica, o queé
sauddve| tante para
o SUjRite quante
para a sociedadg.




No glossdrio da sua tese Cabine
da Mentira: bobeiras em trdnsito,
vocé define, entre outras possibi-
lidades, a Cabine da Mentira como
“Método patafisico. A exposigdo da
ambivaléncia, o uso de mudan-

¢as intermitentes e a busca pela
tensdo entre polos opostos.” Em um
Brasil de polaridades extremadas e
desconfianga latente, onde podemos
encontror uma Cabine da Mentira?
Antes de pensarmos no contexto
atual brasileiro, é importante lem-

r que defendo a mentira como

e poética, ou seja, aquilo que
utonomia da Arte. Nao
tira no cotidiano, na

Contudo, e por reconhecer a arte
como uma dimensao da vida social, a
mentira poética pode contribuir para
outras e novas formas de (con)viver
pois ela convoca a possibilidade e o
devir. Com isso, as ambivaléncias e as
duvidas ganham espaco e, para pen-
sarmos em transformacoes, sejam
elas artisticas ou cotidianas, preci-
samos antes duvidar. Vale ressaltar
que defender a ambivaléncia nao é
defender as polaridades extremadas
que vemos/vivemos em nossos dias,
pois a ambivaléncia pede a combina-
¢d0 ou justaposicao dos polos e nao a
cisao e o distanciamento entre eles.

Por fim, penso que a desconfianca
latente em nosso pais atual nao é
negativa porque ela, em ultima ins-
tancia, pede que sempre renovemos
nossos olhares sobre as mesmas ques-
toes. E toda revisao implica numa
dimensao critica, o que € saudavel
tanto para o sujeito quanto para a
sociedade. Talvez ai poderiamos
experimentar a Cabine da Mentira,
nessa permanente reflexdo duvidosa.

Em uma Cabine da Mentira, onde
podemos encontrar um Brasil?
Nos cruzamentos e nas

utopias construtivas.

CONSTELAGAO
CRUZAMENTO
DERIVA
IDIOTICE
MENTIRA
MURALHA
PENUMBRA
QUEDA

........................ o ETHERNIDADE

FAUSTROLL
BICICLETA
CROCODILOGIA
HAHA

VELR VERDE
ESPIRAL
MERDRA

Exercicio: Associe os
termos equivalentes das

duas listas acima.

4:EQUIVALENCIA

7

A patafisica é conhecida como a
ciéncia das solugdes imagindrias,
das solugdes excepcionais, das
solugdes sem problema. Na sua
prdtica, vocé prefere:

solucionar problemas
multiplicor problemas
curtir problemas
inventar problemas

N AN~
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Cecilia Mori é artista pldstica e
doutora em Poéticas Contempordneas
com tese premiada pela Universidade
de Brasilia. Professora de Teoria

e Histéria do Arte e de Poéticas
Artisticas na UnB, concentra sua
pesquisa na combinagdo da materia-
lidade de objetos industriais com
processos artesanais na construgéo
de suas obras com foco na tensdo
ambivalente entre luz e sombra, for-
ma e ndo-forma, realidade e ficgdo,
presentes em suo prdtica desde 2002.







DESIGN COMO QUESTIONAMENTO

E ESPECULACAO

O design €, por natureza, uma pratica questiona-
dora e especulativa. E intrinsecamente guiada pelas
perguntas “por que?” e “e se...?”. Ou seja, tenta
entender o contexto e seus motivos (razdes de ser),
desafiando o estado de coisas e tornando o normal
estranho; e também propde, gerando ideias de
alternativas possiveis para determinadas situagoes,
tornando o estranho normal. Dessa forma, mesmo
quando lan¢a uma solu¢cao ao mundo, o bom
design nunca afirma - mantém-se aberto, interro-
gavel e interrogador.

FAMILIARIDADE

ESTRANHAMENTO

ESTRANHAMENTE FAMILIAR,

O designer era considerado pela maioria
de seus contempordaneos um mentiroso
ou um lundtico. Aqui jazem o0s primeiros
erros de incompreensdo. O design ndo
tem nada a ver com verdade ou com o
tipo de insanidade festiva que a inova-
¢do tornou moda. O futuro estd, é claro,
ainda por vir, e é ridiculo toma-lo como
unico. Nem o passado é unico. O desig-
ner, portanto, permanece inteiramente
multiplo, aberto, perguntador. Ele ndo
cai em certezas ou afirmagdes quando
convidado a resolver quatro vezes um
mesmo problema sobre sistemas com-
plexos ou habitos coti-

FAMILIARMENTE ESTRANHO
O estranhamento contribui para o dissenso e exer-

2. Perguntabilidade ndio é simplesmente

uma versdo vazia de retérica. 0 designer dianOS'pelO contrdrio
* ’

estd engajado; ndio por envolvimeto em

cicio do pensamento critico. No entanto, o segredo una tentativa de dor respostas absolu- ele detalha uma pergunta
esta em alcancar simultaneamente o familiarmente tas, mos como o crionga que propde
estranho e o estranhamente familiar. Hd uma linha faigsicaleidoscipios ou o astronauta diferente e igualmente

N . que reconfigura goldxias. .
ténue. Se algo se torna estranho demais, solta a sua vdlida em cada uma das
conexao com a realidade e se perde na fantasia,

quatro folhas. A sua perguntabilidade
lhe confere estranhamento e a possibi-

desperdi¢cando elementos importantes de identifi-
cacao, critica e comentario sobre o atual. Por outro

lado, se se torna familiar demais, corre-se o risco de lidade de saborear a com ple ta riqueza

especulativa da vida.? Reger shattuck

abanalidade tomar conta e perder-se o interesse por
aquilo que é diferente - 0 que € comum demais passa
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CM

despercebido, misturado com o cotidiano. Os dois
extremos dificultam o engajamento e a curiosidade.

O humor é também um recurso de estranha-
mento. Ao afirmar, na verdade interroga. Diz o
contrario do que se quer dizer, lanca mentiras e
fic¢oes, cria comparacdes e imagens analogas, joga
luz sobre detalhes inesperados.

£
;9
<
9
2
«

SERIA A MENTIRA UMA VERDADE POETICA?
0 QUE HA DE MAIS VERDADEIRO
QUE A BOBEIRA ARTISTICA?

922/93 PATADESIGN

FICGAO E REALIDADE
A patafisica € uma ciéncia que leva o humor extre-
mamente a sério. Algumas falas de patafisicos reve-
lam a importancia dada as questdes de seriedade e
humor e suas diversas implicagoes.

O que é seriedade? Qual é a fronteira entre uma
mentira séria e outra nao-séria?

O verdadgire patasisico nde Ievanadaa
8ério, gxceto a Patasisica, que consistecm
ndo levarnada a série. (...) 6 verdadgire
patasisico niio podg levarnada a sério, nem
MESMO A °Patasisica.  regente Luc eticme

Na verdadg, 86 um patagisics & capaz de
completa sericdade. Yocd vé, nés levamos
tudo a série. Absolutaments tude. (...)

De acorde com o Principio Universal da
Equivaléngia, tude & tiis sério quante tude
mais. (...) As pssoas confundsmjogar
com ndo s 8ério. NOs Somos muito sérios
SODIE NOSSO JOJS.  orro rencs

5:HUMOR
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A palavra sericdade ndo implicaria
antipatasisica?

O dolégio de Patasisicasoicriade
paragstudar<ssis problimas, o8

mais importantzs g sérios de todos:

08 UNicos que 8do importantss o8
unicos qu< 8d6 sérios. Sua Magnificéncia

Irénée-Louis Sandomir

Sua Magnificéncia
Irénée-Louis Sandomir

pe FICCIONALISMO GLOBAL:
TUDO E FICGAO

NEUTRALISMO DE VALORES:
TODOS 0S VALORES SAO IGUAIS

Se nédo ha diferenca entre o que € sério e 0 que nao
€, nao podemos separar o que € ficcdo e o que nao €,
tudo se torna ficticio. E como poderiamos estudar
solucdes imaginarias se elas ndo forem imaginarias,
ficticias? Como podemos dizer que um trecho de
discurso € ironico se nao pudermos coloca-lo em
oposi¢do com um discurso néo irénico?

5:HUMOR
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E como a ilha é estéril
e desolada, ele ndo
pode cultivar nenhum
tipo de barba.

% 0.5




CURIOSO CATALOGO DE PERGUNTAS INQUIETAS

QUATS LENTES
ATENGAD } vork s PRRA

VER @ TuvTsTHgL?

Yer

Italo Calvino,

i
|
|
i

7, Y Noapoe ,
N p | I T |
Marcel Duchamp, PARTS ? Coletivo
Ar de Paris, 1919 Transverso, Palomar, 1983
Lambd 2015
ambdes, N R -
VOLEESTR M0
Ao POEMAS KD

seu REpOR’?

0 QUE EMPURES D Huhgn
PELAS RVAC DA METROFOLE?

VOLERTDO,
SEV SBNAWR,

T #
Gustavo Piqueire, | Wpie Pastov

o F
Francis Illys)lf’o o
N E /-" . 5
As vezes faze}x:{;: Valfrido, 2016 BELA tzp A
algo leva a ade; T
1997 it
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Ralph Borland,
Suited for
Subversion, 2002

PELO QUE PROTESTR
Um BA‘I’ALHAG1
3¢ CORPSOES -

Marcel
Broodthaers,
Museu de Arte
Moderna,

=== Departamento de
9' hguias, 1968 _"’!

: J
& ¥
QuaL € 0 MuiEU QUE E5VR FARTANED
NG MuypdD!
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Gabriela Bild,
Teleport City,
2017

Yoko Ono,
White Chess Set,
1966

CoraD VEHLER EM YA
PaRTIpA DE XADREE
€M QUE TOODS DS PEDES
sho BeawCps?
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Fabio Lopez,
War in Rio,

R
RECRDS QuE BIVERFAT
0 TAEULEIRD VRBAFD:

-5
Lygia Pape, QU%M ﬂﬁa
Espagos Imantados o {H_ag

t

i/ ha (ﬂ%h%&’
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Perguntar

Fabio Lo

Em trabalhos anteriores como

War in Rio e Batalha na Vala, ou
mais recentes como Design Against
Humanity, vocé explora a sdtira e
0 jogo como recursos de critica e
comentdrio sobre o estado de coi-
sas contempordneo. Qual é o papel
do humor em situagbes de crise?
Certa vez li uma frase que dizia mais
ou menos assim: “quanto mais vocé
aprende, mais piada vocé faz, mais
piada vocé entende”. Eu acredito que
o humor é uma das ferramentas mais
poderosas e contundentes de critica
(social) que existe. Sua eficiéncia
enquanto estratégia se da pelo fato
de que, ao se disfarcar de entreteni-
mento, a critica humoristica acaba
invadindo espagos de compreensao
que estariam bloqueados para uma
discussao politica tradicional. E assim
os assuntos invadem cadernos de
cultura e revistas de entretenimento,
programas de televisdo e rodas de

104/105

A

conversa, e provocam reflexao em
momentos de descontracao - quando
as pessoas nao estao tao propensas a
defender suas posi¢des de forma tao
rigida. Por conta disso, criticas cons-
truidas através do humor tendem
a ter um impacto mais eficiente na
formulacao e reformulacéao de ideias,
conceitos e preconceitos também.
Sobre a minha experiéncia pes-
soal... Eu nédo cresci com os herois da
Marvel, mas com os sacanas da MAD,
e acompanhando o trabalho de car-
tunistas brasileiros como Ota, Laerte,
Angeli, Glauco, André Dahmer e mais
tarde Henfil, por resgate. Sdo vozes
de denuncia, alerta, chacota e con-
testacdo, sempre propondo algum
tipo de reflexao sobre o cotidiano,
muitas vezes apontando situacdes

PATADESIGN

ridiculas ou absurdas que nos pas
despercebidas, ou dando destaqu
a alguma questdo fundamental.
Por contagio natural, sempre me
interessei por projetos de design q
estivessem vinculados a esse tipo
retorica e estratégia também, atra
de pecas graficas e produtos que
trouxessem algum tipo de questio-
namento, critica, ironia, acidez ou
desconforto. E também aproveitei
faculdade pra praticar, rs.

Nesse fim de semana estava rind|
com amigos da ESDI (1996-2000)
de um trabalho de exatos 20 anos
atras, cuja apresentacao tinha como
objetivo primordial trollar o projeto
(e o professor, naturalmente), aind.
que estivéssemos atendendo ao
briefing da disciplina. Uma abertu
com trilha sonora de Spectroman,
uma fotonovela bizarra simulando
o desenvolvimento do projeto (da

produto
¢do “técnica”

um passeio
separa o caos
de em estado
massacrada
, clientes

5:HUMOR



ente pelo viés
al: origore o
ismo formal sao
alorizadas pelos
do narealidade

s experiéncias e os
eralmente contribuem

is para aquilo que faz um
ser especial. Claro que efici-
e precisao tém seu momento,
s geralmente isso é tratado como
uleta quando um projeto nao tem
nada além desse flerte vazio com a
corre¢éo. A classe tem uma obsessao
meio ridicula pela geometria, levada
ao nivel da magonaria com a mistica
da proporc¢ao aurea e sequéncias
matematicas mirabolantes. Eu me
om diagramas de

o de marcas e afins que

buscam demonstrar que absolu-
tamente toda e qualquer linha no
desenho foi colocada ali por alguma
razao matematica superior, como se
sem isso o desenho desmontasse em
improviso. Ai vocé percebe o quanto
ainda somos inseguros na hora de
apresentar nossa profissao para
pessoas com pouca compreensdo do
processo criativo. E um ciclo vicioso
gerado pelas abobrinhas utilizadas
como argumento em apresentacoes
de projeto, aquela tipica embromation
de sala de reuniao - nunca validada
com o publico final e sempre esco-
rada por um malabarismo retorico
risivel. Mencionei duas bobagens,
né? Acho que daria pra fazer uma
lista de 10, rs.

(Resolvi responder essa aqui
também com umas cartinhas
do Design Against Humanity.)

Obsessao por Trapacear numa Fingir que esta
geometria. andlise SWOT. lendo livros
de design em
publico.
Y e — | DT — sy
Palestrantes Brutalidade Proporcao
que usam académica. Aurea.
blazer.
| | P ——— | | pep— | A P———"
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E um mundo complexs
gem<onstante <rise:

qualquerresposta

dzfinitiva tem toda pinta
dg gstarzquivecada ou
gstacionadane tempeo.

Quais sdo as perguntas que
orientam (ou inquietam) a sua
prdtica? E as novas perguntas
geradas como resposta?

Acho que sao “que impacto que esse
trog¢o vai ter no mundo?” e “de que
maneira quero ser reconhecido

pelo meu trabalho?”. Recentemente
fiquei muito curioso para ler o livro
Ruined by Design de Mike Monteiro,
com subtitulo em livre traducao

de “como os designers destruiram o
mundo”. Nos sabemos exatamente
como, na medida em que, histo-
ricamente, temos alugado nossa
capacidade de cria¢do para qualquer
ideia ruim ou nefasta que coloque
algumas moedas em nossos bolsos. E
isso tem sido extremamente util para

5:HUMOR

o crescimento da propria profissao,
na medida em que novos problemas
geram novas demandas, e assim nos
mantemos sustentaveis enquanto
categoria. Ja o planeta...

Em sala de aula eu tento apre-
sentar e discutir formas alternativas
de se produzir design, de se discutir
design, numa tentativa esfor¢ada
de despertar jovens coragdes para
uma atua¢do mais consciente de suas
escolhas e impactos. Minha geracao
de designers (sou formado em 2000)
nao tinha nenhum apego a causas



politicas,
uma gerag
ingénua, e
causas impor

mais consequen
que me perturb.
amadurecendo
sional sem envel

tafisica dé luz as contradi-
, enquanto no design cos-

mos evitar abragar posicdes
adoxais. 0 que acontece quando
esigner corre para o abrago?
sobrevive. O design se desenvolve
artir de paradoxos e contradicoes,

maneira como q
pelo meu trabalh
me manter relev:
como seguir influ
positivamente co
¢d0 € COmo me m
minhas convic¢oe
numa profissao ai is € uma profissao que se alimenta
por uma relacao

Caceta, temu
pergunta me pert
um sujeito meio
humor que desc:
projetos seja um
de contravencao
sequéncia de pe
mentos me suge
réncia. Eum m
constante crise:
definitiva tem t

s transformacdes sociais em curso —
como tal, ndo tem a capacidade de
er plenamente o que esta fazendo.
amos no front das mudancas, sen-
0 o vento no rosto, e dessa forma
uito dificil que tenhamos plena
sciéncia de nossos passos, tanto
pacto como da dire¢ao. Tenha
ia dessa circunstancia fragil e
das certezas absolutas e evite

er abracado a dogmas, regras e
ipios deterministas. Desconfie,
ione, faca pensar: ndo estamos
tras de respostas corretas, vie-
ra aprender a perguntar.

equivocada ou

Exercicio: Como serio a resposta
da pergunta anterior utilizando
até trés pictogramas do projeto
mini Rio?

2

e A patafisica é conhecida como a
ciéncia das solugbes imagindrias,
das solucdes excepcionais, das
Contradicao solugdes sem problema. No sua
prdtica, vocé prefere:

solucionar problemas
multiplicar problemas
curtir problemas
inventar problemas

AN AN A A A
~—

apontar problemas

Fabio Lopez é carioca, designer e
mestre pela ESDI/UERJ e professor
da PUC-Rio. Entende o design como
um poderoso instrumento de producdo
cultural e discussdo politica, e
atua como profissional independente
em projetos de tipografia, identi-
dode visual, moda e ilustragdo.

3 palestrante, consultor e escreve
coisas estranhas.

Consequéncia

5:HUMOR



{ pora S. }

consiknte,

indesejdvel em
texto cientifico
ou informativo.

Hilldale. O Co-
pconsciente da sua propria
ufruir do espetdculo de
portamento patafi
cia além da 'Pa
sciéncia, “au
ente girando g a de si
os limites da nidade? A
sa gidouille gu'barriga do Pai
esentada por'uma.es
do Dr. Faustre
etherna co
e ao redor de
lo? Neste momento todas as palavras sao
patafisicas, iguais.  Roger Shattuck




Yer

The Department of
Dogma & Theory,
London Institute
of ’Pataphysics

AJ

Alfred Jarry

A patafisica existe principalmente no campo da P EltElfI'SiCEl 3 CUia M’tégl"ﬂﬁﬂ CON'etEI deveviﬂ
imaginacdo. Considerada por muitos como uma sar ’pﬂtHﬁSiCﬂ, precedida de um apéstpofo’

pseudofilosofia, uma piada ou uma cilada, é

escorregadia por natureza, escapando defini¢oes e de moao d evitm'um Simplés tY’GCSId“ho.

clareza de escopo. E, ainda, propositalmente inutil.
Do que se trata, entao, a patafisica?

A patafisica enquanto conceito adentra a histo- AH
ria mundial registrada através do livro Artimanhas
e Opinides do Dr. Faustroll, patafisico, do escritor
franceés Alfred Jarry. Escrito no final do século XIX
e publicado no inicio do século XX, narra a viagem
de um estudioso da patafisica de Paris a Paris pelo
mar, a bordo de sua cama - uma peneira gigante.
Jarry propositalmente deixa ambiguo e inexplicado
o significado preciso de tal ciéncia, sendo o proprio
livro uma manifestacao patafisica, mas oferece ao
leitor a seguinte definicao:

AH

A PATAFISICA E A CIENCIA DAS

SOLUGOES IMAGINARIAS

A PATAFISICA ESTA PARA A

METAFISICA ASSIM COMO A METAFISICA

ESTA PARA A FisIcA

A PATAFISICA E A CIENCIA DO PARTICULAR AB
E DAS LEIS QUE REGULAM AS EXCECOES

A PATAFISICA DESCREVE UM UNIVERSO

SUPLEMENTAR A ESTE
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Tal ciéncia, existindo sem existir, serviu de ins-
piracao para o surgimento de algumas vanguardas
modernas da primeira metade do século XX, como o
dadaismo e o surrealismo. Ela vem a ser mais inten-
samente debatida, esquartejada, ignorada e tirada
para dancar através do Colégio de 'Patafisica, que
surge em Paris em 1948 - cujos membros incluiam
artistas e autores como Duchamp e Calvino. A partir
dai, a ciéncia de Jarry foi levada para inumeros sitios
distintos, reais e virtuais, por todo o mundo, sendo
percebida de maneiras diversas ao longo da historia.

Como se pode imaginar, defini¢des de patafi-
sica devem ser tratadas com cautela. Isto se da por-
que a propria noc¢ao de “definicao”, um grupo de
palavras que dao o sentido especifico de um termo
que permanece verdadeiro em todas (ou em quase
todas) as situacoes, € em si mesma ndo patafisica.
Como uma definicdo pode ser excepcional, ou
conter a sua propria contradicao?

Segue aqui uma cole¢do de possiveis defini¢oes
da patafisica - contraditorias, escorregadias e con-
fusas, como nao poderia deixar de ser.

6:AMBIGUIDADE
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“’Patafisica, falsa ciéncia e refutacdo do absurdo
eidético através do proprio absurdo.”

Andnimo

“A’Patafisica demonstra a equivaléncia de Tudo e
Nada, a reconcilia¢ao de contrarios e a universali-
dade da identidade. Jeans Levi Strauss valem tanto
quanto o filosofo Lévi-Strauss.”

Daniel Accursi

“A'Patafisica € a ultima forma
de pensamento disponivel.”

Pietro Bellasi

“A 'Patafisica é acima de tudo um modo de ser,

uma arte que permite a todos reconhecer nenhuma
outra lei que nado a sua propria, ao levar sua vida
€COmMoO uma exce¢ao.”

Emma Baus

“A’Patafisica € inesgotavel.”
“... 'Patafisica, sendo ela mesma ilimitada...”

Dr. Irénée-Louis Sandomir

A Patasisica faciimente passa de umstado
de definigdio aparente a sutros. Assim, pode
apresentar=8e sob os aspectos de umgids,
um liquide ou um sdlide.
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“A ’Patafisica é uma ciéncia, embora uma com sensi-
bilidade estética: ela dirige 0 mesmo olhar imper-
turbavel ao ‘humor’ e ao ‘sério’.”

Alastair Brotchie

“A "Patafisica revela que, como a poesia,
a ciéncia tem uma vanguarda com a sua
propria historia de dissenso.”

Christian Bok

“A ciéncia das coisas que nao existem, do imaginario.

Ela usa situacoes esdruxulas para tentar explicar
coisas que existem de verdade, mas eu nem sei se
isso é verdade mesmo.”

Irmdo do Henrique

“Uma ciéncia, qualquer que seja, se dedica a medir,
com precisdo, a realidade. Como poderia entao
uma ciéncia se dedicar a imaginacdo pura? A patafi-
sica € o absurdo por definicdo. A metalinguagem da
contradi¢do. O paradoxo falando de si mesmo.”

Guilherme Trucco

“A mais vasta das ciéncias.”

London Institute of ’Pataphysics

“['Patafisical, conhecimento do especifico e irreduti-
vel, € entdo o oposto da fisica.”

René Daumal
“E estudar as farinhas que nio sao do mesmo saco.

Seila.”

Irmd da Isabella
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... para a periigie final da
Patadisica, ¢la precisa ser
transformada d¢ umacién<ia
de solugdes imagindrias

para umaciéncia de solugéss
inimagindveis.

Umberto Eco







“Nao se confunda: A 'Patafisica patafisica a si mesma “Queime tudo, exceto ontes. A 'Patafisica
por meio da "Patafisica dos Modos 'Patafisicos.” tem todo o tempo do mun seus dfas nao
Dr. Irénée-Louis Sandomir sao numerados.
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“O oposto de patafisica € 'Patafisica. Toda idejia é
consciente ou inconscientemente patafisical.. No “ ematica ¢ o sonh ciéncia, ubiqui-
entanto, 'Patafisica nio pega em armas contra ade o sonho da mortalidade, e poesia o sonha
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Georges Perec

“ a fatia de humlor nao é suficiente - 'Patafisi

é a salsichalinteira.”

Si ied Krgcauer

6:AMB

ca




122/123 PATADESIGN 6:AMBIGUIDADE



Perguntar

S841en

Rosenbak

(Traduzido do inglés pelos autores)

Tradicionalmente - comegando de
umo forma bastante antipatafisica
- o design pode ser visto como
uma “ciéncio” que busca mitigar
incerteza, substituindo divida
por uma direta e Gnica resposta
e optando por clareza sobre ambi-
guidade. A patafisica, por outro
lado, celebra incerteza, divida e
anbiguidade. Como podem as duas
disciplinas habitor o mesmo espago
(patadesign) sem se matar?

Bem, por que elas matariam
uma a outra?

Quando falamos de design e
patafisica, devemos lembrar que
estamos lidando com duas das
empreitadas mais indiscriminadas
do mundo. Para comecar, tudo é
patafisico, é claro. Além disso, na era
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atual do Antropoceno, onde a artifi-
cialidade envolve todos os aspectos
de nossas vidas, o design também
esta em toda parte.

Para abordar a raiz da ques-
tdo: um dos maiores equivocos em
torno do design € precisamente essa
imagem do design como uma ciéncia
eterna capaz de comprimir as com-
plexidades intrincadas de um mundo
em rapida mudanca em uma série de
respostas fixas bem definidas. Entéo,
o que ha de errado nisso?

O design esta fundamentalmente
preocupado com mudanga. Mas por
que essa no¢ao se aplicaria apenas a
qualquer problema em que o design
esteja se lancando, deixando-o inco-
lume como uma constante pura no
mundo em mudang¢a em que opera?

PATADESIGN

Pelo contrario, sabemos que mes

os artefatos de design mais requin-

tadamente produzidos sao provi-
A patafisica, c sorios em sua esséncia. Uma nova

solugdes ima; i temporada, um novo material ou um
a perceber o novo teste A/B os fara passar por mais
solucao ima uma iteracdo.
melhor, nem m vez de comprar essa ilusao de
design pode s ue ndo poderia ter sido
da disciplina ci outorado mostra
1960, e podemo:
a partir desse co
fingir que sao uni
r0os, mas Sao meras
vasto mar de outras e
No design, ha uma s
ir6nica a grandeza de artef:
design de alta qualidade (de to
tipos; coisas, servicos, sistemas,
riéncias, teorias etc.) Essa t
encontra seu zénite na
como falamos de ce
design como clas
uma fantasia



- 830D2MOS qu& mesmeo
os artesatos dez design
mais requintadamentg
produzides sio
provisérios <msua
gssdncia.

Em seu livro The science of ima-
gining solutions, vocé menciona
que o design é sempre patafi-
sico, embora possamos dizer que
na grande moioria das vezes isso
acontece inconscientemente. Quais
sdo as vantagens de um designer
se tornar consciente dos aspectos
patafisicos de sua prdtica?
Alegria maravilhosa, arrepios de pura
libertacao, lagrimas salgadas de riso.
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Em apenas uma sentenca, explique
como uma prdtica de design infun-
dida de patofisica cria excegdes
para o futuro.

Ao contrario de muitos projetos futu-
ros, tentar aproximar o futuro (x) “Haha” f
com suas extrapolacdes de alguma
forma, por exemplo elaborando
violentamente profecias auto-re-
alizadoras (forjando x), ou mesmo
navegando no tempo e no espaco
através de algum tipo de nocao de
estar proximo, os futuros prod
através de uma pratica de d
com infusao patafisica e
se apresentam com
excegoes ax em
lidades, seu deSrespeito por x, per-
mitindo que eles se desviem um do
outro em suas jornadas, abrindo um
espaco para a a¢ao, comportando-se
de maneira semelhante ao clinamen
de atomos que desviam através do
vazio sem limites.
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Exercicio: Transforme o imagem
da espiral em dois novos dese-
nhos, seguindo dois pontos de
vista distintos.

2

A pataofisica é conhecida como a
ciéncia das solugdes imagindrias,
das solucdes excepcionais, das
solucdes sem problema. Na sua
pratica, vocé prefere:

( x ) solucionar problemas
por meio de

( x ) multiplicor problemas
porque por que nao

( x ) curtir problemas

por meio de

( x ) inventar problemas

Dr. Seren Rosenbak é designer, pes-
quisador, consultor e educador. Ele
completou seu doutorado em design
industrial pela Umed Institute of
Design em 2019. Sua tese mostra
como o design pode se tornar mais
consciente de si mesmo por meio de
uma infusdo patafisica.
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DEFUTURISMO E CONQUISTA DO FUTURO
Em relacdo as nossas projecoes coletivas de futuro,
estamos vivendo uma crise de imaginacao. Seja por
desastres ambientais ou materialismo desenfreado,
a sensagao € de que ha uma descrenga geral no
futuro. Por considerar o futuro uma ideia insusten-
tavel, acabamos experienciando um defuturismo
passivo - uma condicao paradoxal em que colo-
camos em duvida a propria existéncia do futuro.
Parece inescapavel ao nosso tempo: nao temos uma
solucdo universal e infalivel para nossas perguntas,
nem temos certeza sobre as regras do jogo que esta-
mos jogando. Esse vazio abre uma oportunidade
para o futuro ser conquistado por apenas alguns,
que fazem parecer que tal futuro € a nica coisa
possivel. Perpetua um sistema perverso baseado
na ideia de que “o sistema € a expressao natural da
natureza humana, ou que € muito poderoso para
ser mudado, ou que nenhum outro sistema poderia
ser desejavel”. Nesse sentido, em vez de criar nossas
proprias possibilidades, ha uma sensacao de estar-
mos presos dentro da imaginacao de outra pessoa.
O futuro nédo é um destino unico nem fixo,
congelado. Nem pode ser o futuro - nem artigo
definido nem singular. Por mais que possamos
dizer que o futuro néo esta vazio, mas ocupado
com diversas aspiragoes, sonhos, fantasias, medos
e tentativas de previsdo, € importante que ele se
mantenha aberto a novas possibilidades. Como
recuperar a autonomia para imaginar?
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FUTURO DO PASSADO, AMANHA DE ONTEM
Quando nos perguntam sobre o futuro, o que muitas
{Er  vezes vem a nossa mente € uma imagem homogénea
orientada pela tecnologia e pelo mercado. Carros

Ver voadores, inteligéncia artificial, smart cities. Estas

:’e; ter : ! imagens provavelmente cairiam em uma categoria
elancholy, 3

0leg Suran e de futuro provavel. Em outras palavras, se as forcas e

Ivica Mitrovig, tendéncias do mercado continuarem dominando o

2018

cenario, é de fato o mais provavel que aconteca, per-
petuando um ciclo em que designers permanecem
lidando com consequéncias da situagdo atual, e ndo

IM com causas, valores ou elementos estruturais. Além
da pobreza de imaginacdo dessas proprias imagens,
o que elas destacam € a dinamica de poder desequili-
brada no processo de criacao de futuros.

A8 previsdes do suture nada mais

886 do que Projesdes dos Processods
g procedimentos automdticos do et
presentg,iste &, de acontecimentos que
prevaveimente s passarao s< 6s homens
ndo agirem< s¢ nada dg ingsperado
acontzccr; toda agiio, porbgm ou por

mal, ¢ tode acidente necessariament
dzstrozm tode o padrde cmcuja gstrutura
moevimenta=s a previsaos ¢ ondg gncontra
seusundamente.
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Dessa forma, o pensamento sobre futuros nao
deve se limitar a tentativas de previsdo. As previ-
soes sao muitas vezes reflexo do presente, baseado
em elementos, sistemas e paradigmas do passado.
Eum mecanismo de linearidade, que perpetua os
amanhas de ontem.

E se o design nao se limitasse a uma tentativa
de construir um futuro excepcional (assim como
muitas vezes vemos em filmes de fic¢ao cientifica) e
contribuisse para gerar pluralidades de exce¢oes ao

uturo (Gnico), convidando o publico a tragar seus
proprios caminhos mais desejaveis?

POSSIVEL

USIVEL

Cones de
futuros
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Abusca é por uma alternativa produtiva a nar-
rativa unica, muitas vezes ja previamente projetada,
a qual as pessoas assistem como a um espetaculo.
Enquanto um futuro provadvel € uma perspectiva de
antecipacio estreita (e muitas vezes ja conquistada),
trabalhar com futuros plausiveis - pouco prova-
veis, como os desdobramentos de uma guerra ou
catastrofe ambiental — ou possiveis (e até mesmo
impossiveis) amplia o espectro da imaginacdo, nos
deixando livres para ousar imaginar possibilidades
improvaveis, as vezes absurdas. E uma quebra do
monopolio de possibilidades estabelecidas. Nao é
um exercicio exaustivo nem preditivo, mas sim um
estimulo generativo para um debate diversificado
e qualificado sobre o que € importante para nos
quando pensamos em futuros. Também néo se trata
de fazer futuros bons, mas sim de explorar a laténcia
das ideias interessantes e provocativas, capazes de
gerar reflexdo e novas leituras e visdes de mundo.

IYas hd alguma sutra formacandnica dg vy
osuture (s alguém s considera sério no
sentido prefane ou patasisics da palavra),
qug niio seja um buqué de 8olugdes
Imagindrias — ou 8¢ja, de potencialidades?

Oulipo

7:LATENCIA



Ndo conhego outra criatura
—além de mim mesmo - a

ndo ser o escorpido-d'dgua
filiforme e a larva de mosquitos
d’dgua, capazes de fazer uso da
superficie das lagoas, tanto de
cima quanto de baixo, como
um piso solido.

5 [Dall)

Laténcia exige captura e imaginacdo. O design
naturalmente trabalha e negocia com a laténcia ao
compreender contextos e identificar necessidades,
e ao dar forma a ideias e cursos de acao (imagi-

nacao). E como olhar para o que é, enxergando

também o que poderia ser.

QUAIS AS POSSIBILIDADES LATENTES
DO PROPRIO DESIGN, EM TERMOS POETICOS
E POLITICOS?

Fazer design é recriar o mundo, criar futuros.
Como um projétil, o design lanca ideias, pergun-
tas, coisas e relacoes no mundo, dando forma a
imaginacao. Um projeto € justamente a “predispo-
sicao dos meios operacionais para por em pratica
0s processos imaginados.” Ou seja, se nao houver
imaginacdo, nao ha como existir projeto. Mais do
que o movimento em dire¢do ao futuro (mas nao
exclusivamente, pode ser ao passado ou a presentes
paralelos), ha intencionalidade na imaginacao. Em
uma de suas defini¢cdes seminais ja citada, a pratica
do design “é criar planos de a¢do visando a mudar
situacdes existentes para situacoes preferiveis.” As
situacdes preferiveis saio uma forma de escolha, e
por isso devem vir acompanhadas da pergunta

“preferiveis para quem?”. E quem fez essa escolha?

2:EXCEGAO




Nos cones de futuro, os futuros preferiveis nao
tém posicao fixa, justamente por dependerem da
pessoa que os projeta e quem € levado em conside-
racdo. Navegam livremente e podem pousar com
diferentes tamanhos e lugares pelo espectro.

PRERERIVEL
POSSIVEL

PLAUSIVEL

PRESENTE

PRQVAVE[L

PREFERJVEL

PREFEFRIVEL

JvV Cones de
futuros
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DESIGN COMO POSSIBILIZACAO
Como o design pode ser menos uma solu¢ao singu-
lar para um problema e mais uma abertura de pos-
sibilidades? Como o design pode ser um processo
camaleodnico, dinamico e aberto, uma ciéncia de
enigmas e oportunidades? Uma ciéncia das oportu-
nidades € uma ciéncia das ocasioes favoraveis, das
acoes sensatas, e nao a ciéncia de uma intervencao
que transforma e que domina, nao exclui subjetivi-
dade e interpretacoes.

Pensando bem, os futuros ja estdo presentes.
Os ingredientes que compodem os futuros ja estao
aqui. O esfor¢o das oportunidades € aprender a ser
surpreendido pelos mundos que habitamos e criar
possibilidades a partir deles. Identificar as possibi-
lidades situadas ao nosso redor. Como observar o
mundo a partir de etnografias do possivel?

RM

A POSSIBILIDADE E UMA CONSTANTE
NEGOCIAGAO COM O ATUAL. A PERGUNTA E:
COMO AS COISAS PODEM SER DIFERENTES?

0 QUE PODE, E 0 QUE DEVE SER DIFERENTE,
E QUE DIFERENGA ISSO FAZ?

7:LATENCIA
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As possibilidades nao sao propostas reais ou
respostas, mas aberturas, experimentos, fragmen-
tos de ideias sem a inten¢do de serem permanen-
tes. Sao perguntas que ganham um corpo. Tais
perguntas carregam qualidades antecipatorias,
micro ou macro provocagoes que nos fazem pensar
em nos mesmos de forma diferente do que somos e

propdem uma finalidade além da situagdo presente.

Nao sao sobre risco, resolutividade, tentativa de
controle ou previsao, mas sim pequenas evidéncias
de futuros possiveis, qualitativos, aspiracionais ou
simplesmente possiveis.

A abertura de possibilidades envolve abertura
para pensar e fazer de outras formas, incluindo
entregar as perguntas para outros (como um ato
politico). Qual é entdo a ética das possibilidades?

POSSIBILIDADES COMO ZONAS

AUTONOMAS TEMPORARIAS

Ao lidar com as situacdes de formas inesperadas e
imprevistas, o design se torna uma forma dissen-
sual de pensar e agir, abrindo espago para a natu-
reza de contestagado e conflito da vida comum.
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O poderatual nae nos pdz para s soio
sermos convencidos de que $az tudo
muite bem - além disgso, hd scmpre uma
opesigiio para dizer que faz tudoe muito
mal — mas para srmes onvencidos

dz que & atnicacoisa possivel. dom

um &vente politics, uma pessibilidade
emerge que gscapa do controlk do podgy
predominantg sobre possiviis.

Aideia de evento politico aqui € uma abertura
local de possibilidades politicas, independente-
mente da sua escala. Cria uma zona autbnoma
temporaria (TAZ), algo que desestabiliza o estado
das coisas, mantido pelo poder que julga controlar
o monopolio de possibilidades. Assim como em um
processo de design, torna o impossivel possivel.

HB “ATAZ é uma espécie de rebeliao que ndao
confronta o Estado diretamente, uma operacao de
guerrilha que libera uma area (de terra, de tempo,
de imaginacao) e se dissolve para se refazer em
outro lugar e outro momento, antes que o Estado
possa esmaga-la.” E um movimento prefigurativo,
em que se testa um modelo de vida possivel. ATAZ
surge e desaparece, até brotar em outro lugar de
forma némade e invisivel. Em suma, é possibilidade.
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Perguntar

Albgrte
Acost

2

Vocé é economista, nds, designers.
No entanto, acreditamos que hé
grande aproximagdo entre algumas
de suas ideias e discussdes con-
tempordneas em design. No campo do
design, por exemplo, o defuturismo
aparece como um tema cado vez mais
presente, no sentido de uma perda
sistemdtica da nossa capacidade
intencional de imaginar futuros.
Vocé poderia explicar brevemente

o que é o Buen Vivir, tema de seu
livro de mesmo nome, e como ele
pode contribuir para recuperarmos
nossa copacidade de coletivamente
imaginar novas possibilidades?
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Cheguei as ideias, visdes, experién-
cias e praticas do Buen Vivir cami-
nhando pela vida, cada vez mais dis-
tante dos ensinamentos e aberracoes
proprios da economia em qualquer
de suas versdes. Quanto menos leio
o mundo a partir da economia, que

€ uma ciéncia imperial que tenta
subordinar as demais ciéncias sociais
e assumir uma posi¢do de certezas

quase incontestaveis, mais o entendo.

Inclusive, encontrei nessa jornada
outras formas de compreender a
vida, que provém de povos margina-
lizados, explorados e até dizimados.
Estao ali muitas das raizes que cons-
troem o Buen Vivir.

O Buen Vivir sintetiza alternativas
existentes em diversas comunidades
indigenas do nosso Abya-Yala (agora
diriamos Nossa América) de como
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de relagoes
de harmon ps, inclusive,
ps similares em

Omo o ubuntu na
Africa o aragna India, para
citar ap experiéncias.
nidades com uma

a surge o Buen Viuir,

cao deficiente pro-
s linguas indigenas:
g gamana, teko pora,
entre muit . Talvez conviria

O Buen Viv a Que fique bem claro, o Bue,
nao propoe um mandato gloh
incontestavel. Tampouco ha
ou modelos. E impossivel g
outras realidades para t
as alternativas a ouf

formar uma defin
a busca da vida em h:
humano consigo mesmo'€
companheiros de comunidad€
vida em harmonia das comunidades
entre si; e a vida em harmonia dos

individuos e das comunidades com a de 500 a
Natureza. Somos individuos que nos ¢do. Por issQ
formamos em comunidade social e, bons co al; bons con-
ao mesmo tempo, somos Natureza. construidos a
O importante aqui € assumir a rela-
cionalidade e a reciprocidade como
principios organizadores da vida.

Titorio com a cola-

e trata de uma dolce vita de pou-
sto do sacrificio de muitos
nanos e nao humanos.




Exercicio: Ficamos intrigados
com o conceito do Buen Vivir
como um movimento em diregdo ao
pluriverso. Dito isso, complete
a frase: A imaginagdo pluriversal
me desafia a...

A imaginacao pluriversal NOS desa-
fia a superar, em primeiro lugar, as
visdes lineares e monocausais, que
levam a respostas simplistas e becos
sem saida, marcados por crescentes
ioléncias que estao conduzindo
Humanidade a um abismo. Isso
ige superar aquelas leituras

prias de uma modernidade

ada pela logica da acumulagdo
ital, sustentada nos pilares
riarcado e do colonialismo;
40 capitalista que sufoca

s seres humanos e nao

, isto é, a vida da propria
de e da Natureza.

ndo e simultaneo passo
as diversas opg¢oes de
em diversos cantos do
e, em um exercicio de
ender, desaprender
tros mundos estao

sendo construidos, desafiando sem-
pre a modernidade. Na realidade, se
- figurativamente falando - ficarmos
em siléncio e prestarmos atencao ao
que esta acontecendo em muitas par-
tes do planeta, ja podemos ouvir
arespiragao do futuro.

E tudo isso exige acoes de baixo
para cima, da comunidade, sem
pedir permissao ao poder para
agir. Nao se trata simplesmente de
projetar caminhos ou mundos ideais
a serem buscados. Trata-se de viver
esses mundos diversos, permitindo
que todos eles caibam neste planeta
Terra, mas sem que qualquer mundo
viva as custas da exploracao de
outros mundos; isto €, assegurar
uma vida digna para seres humanos
e nao humanos, tornando realidade,
a0 mesmo tempo, tanto Direitos
Humanos como Direitos da Natureza.

PATADESIGN

Onde podemos encontrar
potenciolidades latentes
do mundo contempordneo?
Sem negar a importancia que os
avangos cientificos e tecnologicos
podem ter, precisamos entender que
nem a ciéncia e nem a tecnologia sao
neutras. E, mais ainda, que o mundo
nao requer simplesmente respostas
tecnologicas, mas que sao cada vez
mais urgentes profundas transfor-
magoes sociais e culturais, ou seja,
politicas. As potencialidades latentes,
poderiamos até falar em utopias rea-
lizadas e realizaveis, estao presentes
nesses mundos indigenas que ainda
existem ou que existiram, com os
quais temos muito o que aprender.
Um dos pontos centrais € des-
mantelar a crenc¢a de que existem
respostas unicas e que elas podem ser
instrumentalizadas a partir do Estado
como abstracao. Esta perspectiva
nao planeja, em momento algum,
respostas mercadocéntricas. Insisto,
a solucao vem de baixo, através de
transformacgoes democraticas radi-
cais e sempre junto a Mae Terra.

7:LATENCIA



solucdes sem proble
prdtica, vocé prefere

inventar e multi-
as, para sacudir o
ocar rupturas;
tender que a
D de direitos,

Na realidade, s¢ -
figurativamants :
falandos — ficarmos ¢m A
sildncio g prestarmes

atengio a6 que estd
aconteends emmuitas
partzs do plan<ta,

ja podemes suvira Albexto fcosta & econonista equato-
respirasio do futuro. T e

sitdrio e autor de diversos livros
e textos em revistas especializa-
dos. Companheiro de lutas de vdrios
movimentos sociois. Ex-ministro de
Energia e Minas, ex-presidente da
Assembleia Constituinte (2007-2008)
e ex-candidato & presidéncia da
replblico equatoriana. Avd feliz!

apenas para gerar
emas ou para conhecer
e que tratam esses proble-
outras ocasides, quando se

a de enfrentar dogmas, procuro
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“ d Questionamentos, esmolas, bicicletas, aprendi-
e " u l m a 8 zados, trotes, rasteiras, flores, calunias, duvidas?
[vaias] O que surge de um encontro improvavel
entre design e patafisica? A questdo inicial que nos
a I av Pa S motivou a partir nessa jornada ja ha alguns anos
segue recebendo novas respostas em formato de
pergunta. [ suspiros de alivio generalizado |

Sabemos que entramos em um terreno nebu-
loso. Ao longo do trajeto, pisamos em minas desa-
tivadas, mas também em outras que explodiram
e nos mataram. Neste livro, compilamos algumas
delas, registramos provocacoes e devaneios,

e apontamos caminhos possiveis de aprofunda-
mentos futuros.

Parte da proposta € que essa investida funcione
(nossa veia funcionalista!) como ponte de didlogo
€ conexao nao s6 com outros designers, patafi-
sicos e patadesigners, mas também com pessoas
ainda inconscientes de sua natureza patafisica. As
investigacoes sempre existiram, mas também estao
apenas comecando, e sao certamente melhor apro-
veitadas se divididas com outras mentes inquietas.

Como a patafisica, este volume é um aglome-
rado de ideias que permanece aberto, incerto.
Pode ser guardado em um aquario, lido sete vezes
seguidas, servir como guardanapo em um jantar
sofisticado ou incendiado na varanda de casa.

[ nova comogdo ]

Tendo registrado estas breves palavras, plagia-
mos 0 nosso sabio companheiro de viagem e nos
retiramos sem mais delongas.

Haha. [ aplausos incertos e pouco efusivos |
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Mas eu estava em outro lugar
em termos de data ou posi¢do,
antes ou para o lado, depois ou
mais perto? Eu estava naquele
lugar onde nos encontramos
depois de ter deixado tempo e
espacgo: o eterno infinito, senhor.
* p.101
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